Juraj Hatrik:
Mizanscéna ako hudobny druh

(marginalia k vlastnym dielam)

Moj pohl'ad bude letmy, naznakovy — ako vzdy, ked’ sa obzeram za tym, ¢o uz je hotové; napisané a
uvedené. Skladatel vzdy preferuje skor smer do budicna — nové projekty, vizie, nejasné,
znepokojujuce a inSpirujlice predstavy... V pripade Casti mojej tvorby, komornych diel, druhovo
oznacenych ako mizanscény, sa vSak obzriem rad a plny zvedavosti, ¢o skladby s tymto
privlastkom, znamym skor z divadelnej terminologie, vlastne vznika... Je tato altizia na javisko,
divadelny priestor iba metaforou, alebo tu skutocne kra¢am svojou hudbou k dramatickej dimenzii
ako integralnej a imanentnej sucasti?

Dosial’ mam také skladby tri — Requiem za Irisku, Kizisko 1951 a Viziu podl'a novely A. P. Cechova
Cierny mnich. Vietky tri odzneli v javiskovom stvarneni, druha a tretia aj koncertne. Je to komorna
hudba a vo vsetkych troch pripadoch skryva pribeh, dramu — vzdy inak. Dolezité pre tito chvil'u a
prilezitost’ je, Ze dramatickd dimenzia v nich nie je dodatocnym pokusom o novy prezentacny
kontext, pripadne reakciou na Standardnt literarnu predlohu, na scenar, na mimohudobny namet, ap.
Hudba vznikala sebestacne, vlastnymi cestami, a predsa od prvych predstav az po realizaciu niesla
vnutorny potencial divadla...

Metaznakové spojenie hudby a javiskového diania, dramy, scendra, filmu, hry, literdrnej predlohy
vegetuje dodnes a Casto v tradicnom, banalnom ocakavani sluzobnosti hudobnych prvkov a
vstupov, aj vtedy, ked’ je kvantitativny podiel hudby vysoky, vyznamny, napadny... Hudba je — ako
zartom, ale mudro hovorieval moj uz nebohy priatel’, skladatel’ Ilja Zeljenka, skvely autor hudby k
radu filmov akymsi "alnagonom" proti reZisérskemu a scendristickému "boleniu hlavy"; proti
"chorobam" filmového (¢i divadelného) tvaru; liek, ktory ma decentne ul'ah¢it’ situacie, preklenut a
vyplnit’ "Sviky", medzery, uhladit’ reli¢f — homogenizovat’ syntax, pripadne aj skutoCne pridat
metaznakové "Carovanie", atmosféry, podtexty, ap. Malokto z literatov, filmarov a divadelnikov sa
stard o to, ze hudba ma aj svoju vlastnu identitu, syntax, sémantickl krivku a Ze je uz sama osebe
dramatickym, energetickym stretom sil, impulzov, tvarov, Struktir — Ze vytvara svoj dramaticky Cas
a pddorys.

A tu nastavaju problémy...

Nedavno na Pedagogickej Dvorane 2008 na HTF VSMU prezentovany hudobno-vychovny
scénicky projekt Mgr. Tatiany Pirnikovej PhD. (v spolupraci s A. Verespejovou, M. Kuderjavou a
mnou ako skladatelom) — Mestecko Bolo-nebolo, s postavou Osmijanka a motivickym pozadim

kultovych rozpravok Kristy Bendovej — si u jedného z hodnotitelov, a prave odbornika na



dramatickt vychovu, vysluzil vycitku, Ze je v niom privela hudby na divadlo a malo hudby na
vychovny koncert. V tomto paradoxe i nedorozumeni sicasne je ukryté jadro problému, ktory ma
zamestnava v stvislosti s mojimi mizanscénami. Aj v nich, podobne ako aj vo vicSine svojich
hudobno-vychovnych javiskovych projektov sa usilujem o to, aby hudba, ktoru druhovo oznacujem
ako mizanscénu, ¢ize vlastne v pdvodnom zmysle tohto terminu ako ¢osi "za pribehom" ¢i hlboko v
fnom skryté, vystipilo z pozadia do popredia a vlastnym, nezavislo hudobnym spdsobom
vypovedalo o podstate. MozZno je v tom rozpor, paradox; ako sa modzZe mizanscéna stat’ prvym
homomorfny a komplementarny hudobny tvar?

Skumam svoje oznacenie vlastnych 3 takychto diel — vSetko komornych — ; nie je to len
prilezitostna metafora, inik pred zodpovednostou skladatel'a? Preco nie sonata, fantdzia, variacie ¢i
hocico iné z neprebernej zasoby praxou paradigmatizovanych oznaceni, pouzivanych na hudobné
diela? Zrejme nie preto, ze by som citil hudobno-strukturdlnu druhotnost’ svojej hudby, nejaku jej
pouziti hudobnej znakovosti symboliky, Ze priamo vyjadruju pribeh, dramu, dramaticky stret — Ze
su hudobnou invariantou k predlohe. Nie je to ni¢ objavné; kazdd dobra operna predohra,
symfonicka basen, ale aj hocijaké iné hudobné dielo, koreniace v drame, literatire, ale pouZzivajice
iba prostriedky absolitnej hudby, je vlastne akousi "mizanscénou" — Mozartova predohra k
"Donovi Giovannimu" rovnako ako Lisztova Faustovskd symfénia, ¢ Cajkovského predohra
"Rémeo a Julia" alebo Janackovo SlaCikové kvarteto z podnetu Tolstého "Kreutzerovej sonaty"...
Autentické hudobné dielo, aj ked vo fantazii svojho tvorcu spédté ako metaznak s literarno-
dramatickym kontextom, vyjadruje jeho podstatu — v skratke, zobecnenej koncentrovanej podobe,
ktora ma svoj nezavisly Zivot a identitu.

A C¢o teda moje mizanscény?

Ako prvé vzniklo Requiem za Irisku (1998 ) — inSpirované redlnym zivotom, intimnou tragédiou
slepého dievcata, ktorému zli T'udia otravili vodiaceho psika Irisku (4no, Iriska bola naozaj
nenahradite'ne milovanym, inteligentnym a muzikalnym labradorom mojej slepej Studentky Katky;
pribeh je mojou vlastnou fikciou na baze skuto¢nej udalosti a bol k hudbe a jej javiskovej kreacii
pripojeny ako solova pantomima). Samostatne hrany nebol — ¢i mdZe byt’, som si v tomto pripade
neoveroval, nemal som s vecou eSte blizSie skisenosti. Tu sa dostdvam zdanlivo do rozporu s
motivéaciou, o ktorej som prave hovoril. Ako to teda je? — vytvoril som samostatny hudobny tvar,
alebo len scénicky hudobny podkres, len "stopu", v ktorej musi — ak chcem komunikovat’ svoj
zédmer — paralelne kracat’ javiskovy vyklad?

Ciastoént odpoved’ dava 2. mizanscéna, rovnako z roku 1998; Klzisko 1951. Premiérovo i viackrat



reprizovo znela ako samostatnd komornd miniatara. Symbolicky cituje a rozvija ruska estradnu
pesnicku, ktort vyplavila moja pamét’ ako spomienku z detstva — na klzisku, po ktorom dookola
krizim na novych brusliach, z ampliénu znie hlas a spieva Zacjem, zacjem lubit, zacjem, zacjem
stradat... Za mantinelom stoji — v roku 1951 — moj otec, v tych Casoch stalinistickych cistiek
rezimom zdegradovany clovek, ktory zo svojej Spickovej profesie odbornika klesol k robotnickej
drine v pristave... Tato komorna miniatira sa to snazi dodatocne modelovat — dramu a paradox
situécie, ktoru ten davny 10-ro¢ny chlapec eSte nevnimal a nechapal a ktord v iom aktuédlne zhorkla
pri jeho vlastnom Zivotnom uctovani "na staré kolena"... Hudba Kiziska 1951 je plna odkazov,
osobnych i obecnych symbolov. Bez javiskovej opory zostdvaji nedotiahnuté, nemé, hoci hudba sa
zdanlivo dobre, ba az bezstarostne poctva... D4 sa to inscenovat’ rozmanitymi sposobmi; kazdy
vSak, ak chce byt adekvatny hudobnej Struktire, musi reflektovat’ napdtie, ktoré vznika
kontaminaciou, "zaSpinenim" Cistého a naivnného obrazu, idyly postupnou transformaciou zabavne;j
melodiky na agresivnu a banalnu travestiu masovej piesne — rozklad tvarovosti, smerujaci k zlomu,
krize, "vybuchu" a nakoniec k chaosu... Vyklad reziséra Viliama Klimacka mézeme posudit’ ako
stcast’ predstavenia Sem-A-Tam, ktoré vzniklo pre Melos Etos 2007 spojenim a javiskovou
realizdciou dvoch skladieb MiloSa Betku a mojich dvoch mizanscén. Tou druhou, dalSou, v
celkovom poradi mojej tvorby tretou mizanscénou z roku 2005, je Vizia, skladba pre violoncelo,
akordeon a gitaru podl'a poviedky A. P. Cechova Cierny mnich.

Pri nej sa pristavim trocha podrobnejsie, lebo sa najviac blizi k modelu a algoritmu, ktory vyty¢ili
organizatori tohto seminara...

Na zaciatku bola — silno a naliehavo — Cechovova novela, zvlastny, znepokojivy Gtvar s az
psychiatrickym nadychom. Osobna drama jedinca-intelektuala Kovrina, ktory si pride na statok
svojho niekdajSieho pestina Pjesockého lie€it’ podrazdené nervy, spociva v konfronticii jeho
narcistického ega s realnym Zivotom [Pudi, napliiajucich svoj Zivot prostou ideou prace,
starostlivosti o jabloniovy sad. Tana Pjesocka, dcéra, sa do vzdelaného a kultivovaného Kovrina
zamiluje, ten si ju nakoniec berie aj za Zenu. Na scénu vSak, ako symptomatika Kovrinovej
rozvijajlicej sa duSevnej choroby, vstupuje vizia Cierneho mnicha, postavy z miestnej legendy,
ktora ako Kovrinovo alter ego syti a hycka jeho sebalasku a fikciu o vlastnej dodlezitosti. Na
Kovrina mé narkotizujaci a horackovito motivacny vplyv. Ked’ sa vSetko prevali a Kovrin sa musi
ist’ lieit, zacinaju sa racat’ aj 'udské vizby okolo neho — rozpadne sa mu manzelstvo, vznika
nenavist’ k mladej, aprimne milujicej Téni, k jej otcovi — jeho pestiinovi a obdivovatel'ovi; za to, ze
ho dali liecit' a tym ho zbavili schopnosti podiel'at’ sa na vizii Mnicha a viest’ duchovne vzletny,
nevSedny zivot. AZ v smrti a odlucenosti od Pjesockych Kovrin nakoniec spoznava, ze podl'ahol

vizii, fikcii; ta sa mu sice vracia, ale on ju odmieta a vola svoju lasku, vola Tanu... Umiera teda —



aspon Cechov to naznaduje — v pravde, sebaspoznani...

Napisal som si vlastny scenar-libreto k hudobno-dramatickému dielu na tento namet, aj som zacal
komponovat’. Praca sa vSak zasekla. Vzniklo vela hudby, prvkov, motivov, ktoré Zili a dodnes Ziju
vo mne znepokojujlici a vlastne neuzitony zivot. Aby som tomu nepodlahol, rozhodol som sa
vyskusat’ nosnost’” vznikajucej hudby cez formu mizanscény, volne asociujicej prvky libreta,
¢echovovskej dramy. Ponuka napisat’ komorné dielo pre duo violoncelo-akordeén mi poslazila ako
zamienka; subjekt violoncela som stotoZnil s Kovrinom, so subjektom pribehu, kym akordeén mal
posluzit ako jeho prizracna fikcia, fantom Cierneho mnicha... Ich dialég je zdkladnym zdrojom
vyrazu a vyznamu mojej hudby. Spustacim momentom Kovrinovho §ialenstva je v novele "z dial'ky
doliehajuci nezny dvojspev dvoch Zenskych hlasov"; asociativne sa mi spojil aj s motivom klavirnej
serenady, ktorti Téana hravala na klaviri a ktord tiez doliehala na Kovrina v jeho osamelosti,
uprostred prizracnej prirody stemnelého parku a raznych poli, viniacich sa za nim do nekonecne;j
dial’ky... Vysledkom bolo, Ze som do obsadenia prijal gitaru a napisal jej dva vstupy, ktorych
zmysel sam neviem vysvetlit, viem len tol’ko, Ze bez nich ako sémantického katalyzatora by sa to
ostatné nemohlo ani len odohrat’...

Interpreti dielo nahrali na CD, ale verejne nepredviedli, lebo som mal poziadavku, ze to musi byt
scénicky dotvorené; od realizacie naivnej predstavy, Ze akordeonistu skryjem za plentu, nasvietim
ako "Cierne divadlo", kym okolo ¢elistu sustredim prizrak Mnicha stvarneny ako pohybovu kreaciu
taneCnikov, vyvolani imaginarnym zvukom gitary, ma zachranila ndhoda — prileZitost postavit
projekt pre Melos Etos 2007 spolu s kolegom skladatelom, venujiicim sa Gplne opaénej estetike
hudobného divadla — absurdite, groteske, persiflazi... a v rézii d’alSiecho exotického solitéra a mne
vlastne esteticky vzdialeného umelca Viliama Klimacka, navySe v prostredi alternativneho
"podzemného" divadielka GunaGu... Vizia hola zadana trom taneénikom Studia moderného tanca
pri divadle A 4 — Nulty priestor na vlastna interpretaciu, bez toho, ze by som bol trval na nieCom
fixnom z Cechova... Nakoniec hudba znela len z nahravky, takZe vysledok je naozaj preukaznou
skuSkou média mojej "mizanscénovej" skladby v divadelnom priestore. Vyklad Moniky Horne;j,
Petry Fornayovej a Milana Chalmovského je Uplne nezédvisly na mojich pévodnych scénickych
predstavach a ocakévaniach. Respektuje vSak dve =zakladné veci: zmysel, l'udské jadro
¢echovovského pribehu a autonomnu stavbu mdjho hudobného diela, ktoré je len vol'nou metaforou
na pribeh... Zakladnym prvkom ich koncepcie je stelesnit’ cez postavy dvoch zien vnutro, mysel
hlavného hrdinu, jeho fatalnu rozpoltenost’, neschopnost’ jednat’, zit, milovat'...

Nejdem teraz komentovat’ a analyzovat’ vysledok — posud’te ho sami, pozrite si DVD zaznam z
predstavenia v GunaGu. Mnohé¢ reakcie — najmé hudobnikov — ma dost’ roz€arovali; samostatnost’

hudby bola pre nich pohybom na javisku naruSend a znejasnend... Boli aj taki, ¢o sa len divali a



nepochopili zasa posolstvo hudby. Javiskova podoba hudobnych myslienok je skratka v naSej
domacej tradicii este stale ¢imsi neocakdvanym, vpodstate rusivym; ako to povedal kritik Pirnikovej
koncepcie projektu o Osmijankovi — ani plnokrvné divadlo, ani ddsledne respektovana hudba,
prekaza bud’ jedno alebo druhé... Co uz... Od skimania moZnosti hudobno-javiskovych mizanscén

to mia osobne neodradi. Chcem to skusat’ 1 nad’ale;...

Bratislava, maj 2008 Prof. Juraj Hatrik

P.S. Verejné nedivadelné predvedenie Vizie sa odohralo tento rok na jar v Mirbachu - spojil som
ho, tiziac podc¢iarknut’ d’al$i mozny rozmer diela, s premiérou mieSaného zboru na biblicky rusky
text V domu Otca Mojevo..., ktorym zamysl'am skoncit’ v svojej zatial’ nejestvujucej opere pribeh
Kovrina... ?techou, ktorti mu sice sugeroval Cierny mnich, ktora viak ja osobne citim ako realnu a

pravdiva duchovnu oporu...



